Lotte Lehmann — Turandot

,lurandot”, hat nun auch in die

Wiener Staatsoper ihren Einzug
gehalten; dieses Institut verdankt ihm
soviel, dafl es bloB eine Ehrenpflicht er-
fallte und,Turandot‘auch dann auf-
gefiihrt haben wiirde, wenn es sich
blel um ein nachgelassenes Werk
handelte, das aus Pietiit aufgefithrt
werden mufl. Das ist nun Gott sei
Dank bei diesem Werke nicht der
Fall. Als Puccini seine Turandot
begann, schwebten noch nicht die
Schatten des Todes iiber ihm, ob-
schon seine todliche Krankheit
rasche Fortschritte machte und
seine Lebenskraft unerbittlich ver-
zehrte. Selbst im Unheil blieb der
Meister ein Meister, und es ist fast
rihrend zu sehen, wie er sich an
der Schwelle fast zu anderen Lan-
den formlich eme neue Art Musik
zurechtzulegen  versuchte,  die
gleichsam die Errungenschaften

Puccinis Schwanengesang, seine Oper

unserer Zeit zusammenfalit. In
vielen Teilen seiner Turandot-
Musik zeigt sich ein Fortschritt,

der zunichst allerdings nur die
Aullerlichkeiten ergreifen kann.
Man hort neue Klinge und dis-
harmonische Effekte und selbst

in der Instrumentation leuchtet
wie von ferne das flackernde Licht
neuer Tanzmusik. Far unser
Wiener Ohr ist manches drin, was

sich an Ort und
Stelle als wiene-
risch feststellen

l1af3t; es erinnert an
Puccinis  Wiener
Tage und seineVer-
ehrung far die
Wiener Musik, der
er schon in,,Butter-
fly* lauten Ausdruck gab.
Beim Aufzugsmarsch der
Hofleute und bei den zar-
ten Initialen des Frauen-
chors, der Turandot um-
gibt, ist es, als machte
der Meister noch einmal
Halt in Wien. Dieses Ko-
lorit erweist sich in ,,Tu-
randot* sogar als stiarker
denn die chinesische
Farbe, die man, ungefahr
wie bei ,Butterfly”“ die
japanische, bei , Turan-

dot“ erwarten mochte.
Ausgesprochen chinesi-
sche Tonfolgen sind nicht
da, sondern Puccini
wihlte einen anderen
Ausweg: er verlegte

seinen Hang fir gewisse
moderne Klang- und Ar-
beitskniffe in jene Stel-
len, die ostliche Farbe
erwarten lieBen; hier verbarg Puccini
gleichsam sein modernes Musikgewis-
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sen, aber das Geheimnis selbst blieb
sein.

Die Staatsoper liech dem Werke ihre
ganze Kraft, die wahrhaftig nicht ge-
ring ist und in der Welt ihresgleichen
sucht. Sie rief alle ersten Singer und
Sangerinnen zur Arbeit und entfaltete
in den groflen Szenen die ganze Pracht
ihrer Ausstattung, eine Sehenswiirdig-
keit, die das Auge blendet und fast die
Sinne verwirrt. In die Ausstattung und
Szenenfithrung teilten sich Roller und
Wallerstein. Rollers China ist ein Land
fur sich; es mutet ein wenig zeitlos an
und verrat im Massenbild fast katho-
lische Ziige. Der Kaiser der Chinesen
sitzt auf einem Thron, der einer Mon-
stranz vorempfunden ist, und die heim-
tickische Turandot sieht manchmal
beinahe aus wie die Jungfrau Maria
von Mariazell; so prichtige Gewinder
tragt sie, so herrlicher Schmuck ziert
ihren Leib. In den Massenwirkungen
offenbarte sich Wallersteins ordnende
Hand; seine Art erinnert an Wymetal
und seine Kunst, sozusagen lebende Bil-
der zu stellen, reicht nahe an diesen
heran. Manches 1aBt wohl zu wiinschen
ubrig, aber der Gesamteindruck war
durchaus kein schlechter.

Puccinis ,Turandot® erschien in
zweierlei Aufmachung: das Liebespaar
war einmal mit Lehmann und Slezak,
das anderemal mit Németh und Kie-
pura besetzt; man kann fast sagen:
neue Herrlichkeit war neben der alten
zu horen und zu sehen. Slezaks Stimme
ist noch immer ein Wunder an Kraft
und Glanz, wenngleich seine Gestalt

Links : Kiurina — Slezak — Markhoff. Rechts: Maria Németh — Die mweite
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in der Wiener Oper

und sein Wesen nicht mehr in der Lage

scheinen, einen jungen, werbenden
Prinzen darzustellen. Lotte Lehmann
erlebt jetzt ihre stimmliche Renais-

sance; so klar und glinzend, so ausge-
ruht und von Wohllaut erfillt war ihre
Stimme noch nie; im Spiel ist ein Stich
sieht

von Birgerlichkeit dabei: man
eine deutsche Turandot, die sich zur

Liebe erst bekehren lassen
mull. Die andere Beseizung,
Németh und Kiepura gibt eine
vollkommene Harmonie, so-
wohl was den Glanz der
Mittel, als auch die Glaub-
wiirdigkeit der Erscheinuug
betrifit. Hier sind zwei junge
Stimmen in vollster Ent-
faltung. Puccini hat an dieses
Liebespaar die héochsten An-
forderungen gestellt: nur
selten wird die Region der
Mittelstimme aufgesucht,und
die Gesangsgrenze lauft ganz
nahe am Himmel der Sterb-
lichen. Gerade in diesen Re-

gionen aber fihlen sich
Németh und Kiepura am
wohlsten: sie baden sozu-

sagen im Atherglanz. Beide
sind auch einfache und

In der Mitte : Lotte Lehmann — Wernigk — Slezak. Links :

menschliche Schauspieler. Insbesonders
Kiepura hat eine gewisse ruhige Eleganz,
die wobltuend berihrt;sein Prinz ist seiner
Sache ebenso sicher wie bescheiden im
Auftreten; er setzt wahrhaftig sein jun-
ges Leben ein und sein Triumph erhebt
ithn nicht tber Menschenmall. Was
sonst in dieser Oper kreucht und
fleucht, hat nicht viel zu singen, ob-
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gleich auch diese kleineren Partien
ziemlich schwierig und mit Wider-
haken voll sind. So teilen sich Frau

Kiurina und Fraulein Helletsgruber in
die Rolle der Liu, die, aus Verzweiflung
dariber, daB sie keine gréflere Partie
hat, Selbstmord veriibt. Der alte Timur,
ein entthronter Tartarenkénig, ist ein
klarer Abkémmling jenes schrecklichen
Lothario, der schon in
,»Mignon“ sein Unwesen
trieb. Nur die Harfe
fehlt ihm, dafir aber
hat er das Augenlicht!
Sein Singen kommt fast
gar nicht in Betracht,
trotzdem ihu kein Gerin-
gerer als Herr Zec gibt.

Das glanzvolle Werk
fand die stirmische Auf-
nahme, die es verdient;
es bereichert und be-
lebt das Repertoire der
Oper um ein prichtiges
und rihmlich gespieltes
Werk. 25

Die Turandotkostiime
sind entworfen von Hofrat
Roller, ausgetithrt von der
Werkstatte fir dekorative
Kunst Bermann.
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